GERT ASPELIN

lirare i méleri vid Malmo Konstskola Forum 1983-89

Under asfalten finns det en strand

Foto: David Skoog

"Det dr enklast om du kor C-ringen dnda ut till Linddngen” hade man sagt
mig i telefonen — nu var jag dir och upplevde det hjértskdrande glappet
mellan namnet och platsen; detta slitna forortsomréde! Det fick mig att
tdinka pa en av parollerna fran parisvéiren -68: *Under asfalten finns det en
strand”.

Denna sentens skulle man faktiskt ha kunnat rista in i betongen ovanfor
Forumskolans ingdng. Mycket av det arbete som utfordes vid den tiden ville,
L reaktion mot sjuttiotalets stela realism, blottlagga och frigora méinniskans
inre natur. Man hade dterfitt tron pa konstens mojlighet att synliggora
arketypiska forestdillningar i en fri méalerisk process. Och denna bildvdrld
mdalades upp i skuggan av Motettens sexton vaningsplan.

Det var pa hosten 1983 som jag forsta gangen kom ut till Forum som gist-
larare. De foljande &ren vikarierade jag for Staffan Nihlén och direfter var
jag knuten till skolan i lingre och kortare perioder fram till 1989. Jag ldrde
kénna en hel generation unga konstnirer vars arbete jag sedan haft glad-
Jen att f6lja pé olika utstéllningar.

Nér jag nu ténker tillbaka pa min tid vid skolan uppstar fragan hur jag
skall kunna ge en rittvisande bild av den méngskiftande process som jag
da var delaktig i. Den tid som upptar mitt intresse ligger inte tillréckligt
langt bort for att legitimera fjarrperspektivets atmosfiriska upplésning av
detaljerna, men inte heller s nira att man direkt upplever lokalfirgen —
fragan vad som upptog sinnena vid mitten av &ttiotalet ligger i ett egen-
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domligt mellanplan, i halvskugga. Det ar l4tt att blanda samman det man
da ansag vara mal och mening med hur man nu, i ljuset av alla de foriand-
ringar som skett, skulle vilja att man hade sett pa saken. Min féormaga att
sdrskilja och sammanfora olika tendenser i tiden till en 6verskadlig helhet
stupar pa att de da radande forhallandena &r s& pass levande att jag inte
utan invéndningar kan godtaga den ordning som uppréttas utifran dagens
facit.

Darfor avstar jag har fran att forsoka ge en 6verblickande sammanfatt-
ning och vill istédllet soka tidens puls i en konkretare materia; i de enskilda
konstverk som uppstod i denna milj6. Detta kommer att framhiva de indi-
viduella sérdragen och visa pa den méngfald av olika konstnirliga pro-
blemstillningar som samtidigt var aktuella for eleverna vid skolan. For att
slippa motivera mitt (subjektiva) val utifran nagra mer eller mindre vil-
funna (objektiva) kriterier vill jag fullt ut lata mitt bildminne styra fore-
stallningen.

Vad finns kvar av alla de bilder jag sag? De flesta maste jag naturligtvis
ha glomt fullstéandigt. Nagra kan jag forsoka att aterkalla, men de visar sig
vara i ett mycket fragmentariskt tillstand. Bara vissa detaljer — en mate-
rialstruktur eller en speciell fargstdllning — kan dnnu sta fram i klart och
tydligt ljus. Jag forsoker framkalla en hel interior — med skisser och farg-
prover, med containerfynd och hogar med pigment pa papptallrikar — och
denna ansamling bildar en tydlig bakgrundsmiljo som det &r latt att for-
knippa med en viss elevs personlighet. Men i detta rum kan jag & andra si-
dan inte stédlla in skdrpan pa nagot enskilt arbete, det &r som om flera olika
bilder vore dubbelkopierade.

Men sedan finns det ocksa en serie bilder som har ristat djupare spér;
bilder som av nagon anledning etsat sig fast och som jag bar med mig fran
den tiden, alltjimt levande for min inre blick. Ur denna samling har jag ta-
git fram tio verk fran decenniets mitt.

Jag vill inte pasté att de skulle vara de mest betydelsefulla, inte heller
att de skulle ha nagon speciell dignitet i respektive konstnirskap. Och fra-
gan varfor jag minns dem sa vil har jag aldrig kdnt nagot behov av att ana-
lysera.

Det har emellertid uppstétt ett starkt begir hos mig att terse dem och
nér jag hinger min minneskollektion pa rad i utstdllningsrummet hoppas
jag att man skall kunna se den som ett snitt i tiden rakt igenom skolan. For
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att komplettera bilden har jag latit var och en av de tio utstdllarna valja ut
ett aktuellt verk, s& att en motsvarande linje som skir genom dagens atel-
Jéer kan ge en aning om vad som foréindrats.

Kerstin Winberg gick sitt fjirde ar pa skolan nir jag larde kdnna
henne. I hennes ateljé var modernismens klassiker levande laroméstare,
hér arbetade en elev som verkligen ville tilldgna sig de kunskaper om bild-
byggnad som traditionen ger. Men trots string arbetsdiciplin tycktes inte
den efterlingtade bilden vilja infinna sig. I vara samtal gav Kerstin Win-
berg alltid uttryck for ett gnagande tvivel och en kiinsla av att nagot viktigt
gick forlorat for henne under arbetsprocessen. Och visst fanns det nagot
aterhallet och hdmmat i hennes arbeten, nagot som holl henne kvar i det
skolméssiga. Men det var ocksa uppenbart att hon snart skulle verskrida
denna tréskel. Det kan vi se i detta stilleben fran 1984 med en spegel in-
skjuten i bildplanet som dubblerar flickarna. Spegeltemat, som upptog
hennes sista ar p4 Forum, visade sig snart inrymma ett stoff som inte ville
lata sig bindas i denna lek med gestaltpsykologins lagar. Det hon sokte i
det ogripbara rummet var inte “den rena formen” i konkretismens efter-
foljd utan en djuppsykologiskt laddad dimension som gav den labyrintiska
bildstrukturen en klart symbolisk innebérd. Nir Kerstin Winberg insag att
detta var hennes egentliga problematik var hon ocksa beredd att helt radi-
kalt fora traditionens konstgrepp at sidan och nirma sig bildytan med en
ny och egen auktoritet.
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Om Kerstin Winbergs utveckling foljde en konsekvent linje som sokte sig
mot en allt mer reducerad form kan man siaga att Richard Vogels ir ett
exempel pa dess motsats. Hans temperament vijde inte for snabba kast —
det blev kanske ryckigt och krokigt, men det finns ju 4 andra sidan overallt
sé& mycket som &r virt att undersoka! Och experimenten kan ge helt ovén-
tade resultat; Richard Vogel hade ett mycket speciellt sitt att sjalv stilla
sig bredvid sitt verk och titta pa det med forvaning, som vore det han sag
ett markvérdigt stycke natur. P4 hosten 1984 gav Vassil Simittchiev nagra
elever tillfédlle att arbeta med installationer i det gamla tullhuset i Malmé.
Richard Vogels bidrag minns jag bara vagt — det var nagra olikfargade tri-
anguldrt formade presseningar som hiéingde p& rad — men mer betydelse-
fullt for framtiden blev det han sag under arbetet i dessa slitna lokaler: ett
lysror som speglades i en vattenpol pa betonggolvet. Denna syn blev ut-
gangspunkten for en hel svit stora malningar och dessa bilder minns jag
desto starkare. I en utstéllning pa galleri Hinder 1985 kunde man se pélen
spegla den vita ljusstaven i fem variationer. Intensiteten och det koncen-
trerade uttrycket i dessa mélningar var storslaget och att ett av dessa verk
skulle ingd i min sammanstéllning var givet pa ett tidigt stadium i min pla-
nering.
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Annu en speglande vattenpél — det verkar som om det alldeles omedvetet
har vuxit fram ett reflekterande tema — finns i Marianne Anderssons
mélning zonen fran 1985. Den har sin utgangspunkt i det hypnagoga seen-
det; Marianne Andersson ville frammana en bild som hade uppenbarat sig
for henne nar hon befann sig i det tillstand av fullstéindig 6ppenhet som
ibland kan infalla just innan man somnar. Den tillkom i en konstnéarligt
mycket expansiv period. Teckningen, som tidigare varit hennes framsta ut-
trycksmedel hade fatt ett komplement i méleriet. Annu hade hon kanske
inte materialbehandlingen under full kontroll, men det motstand som olje-
fargen gav borjade hon nu kunna utnyttja som ett medvetet stildrag. Loui-
siana hade nagot ar tidigare visat en stor utstdllning med det italienska
transavantgardet vilket inspirerade manga att anknyta till det arketypi-
ska, till drommar och myter. Hos Marianne Andersson kunde denna paver-
kan balanseras av att hon ockséd anknét till den speciella nordiska ton som
man kan finna hos Vera Nilsson. Jag tror att den kvinnliga férebilden gav
henne mojlighet att utveckla sin konstnérsidentitet. Det ar faktiskt viktigt
att framhaélla konsrollsaspekten, for vid attiotalets borjan, nir neoexpres-
sionismen kriavde utrymme, var det vildmannen som hade foretréde.
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Astrid Goranssons arbeten fran 4ttiotalet blev ofta inordnade i denna ex-
pressionistiska falla. Det synes mig vara ett misstag. Visserligen kan den
raspiga kolteckningen och de svepande penseldragen ibland foéra tanken
till denna riktning, men da har man bara sett till ytan. Hennes strivan 1ag
mer i linje med ett klassiskt tema; hur skall man i bildplanet kunna ge en
forestéllning om ett bildrum djupt nog att rymma en ménniskokropp? Sva-
ret maste man soka i ett studium med modellen involverad i aktiv dialog.
Att med blicken forvandla bildytan till en obegrinsad rymd for att sedan i
denna hitta det nit av bestdimningar som kan ge den plastiska kroppen
fasthet men andé en potentiell mojlighet att vrida sig runt — den erfarenhe-
ten ville konstskolan Gverbringa till de studerande i modellsalen. Men for
de flesta blev det inte mer #n en akademisk formexercis som inte hade
mycket att géra med den konstnérliga problematik som annars var aktuell
i den egna ateljén. For Astrid Géransson blev detta arbete diremot en ren
passion och sjélva avbildandet en magisk seans, kridvande som en ldng och
strapatsrik resa. Kamratportrittet av Gertrud Alfredsson fréan 1984 &r en i
raden av dessa studier som annonserar den hidpnadsvickande nyheten att
verkligheten ar tredimensionell.
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Landskapet blev for ménga unga konstnérer en viktig inspirationskiélla
under attiotalets tidigare ar. Eller rittare sagt: bilden av landskapet. "Det
nordiska ljuset” lockade till nyupptéckter i konsthistorien, men framfor
allt var det fyrtio- och femtiotalets New York-skola som éater kom i brénn-
punkten. Jag, som sjilv var djupt invecklad i ett mycket konkret land-
skapsprojekt, kunde ofta tycka att man alltfor lattsinnigt 6vertog sina for-
mer fran tidigare epoker; det var ganska markviardigt att se hur min egen
ungdoms idoler nu tjugo ar senare fick en revivel. Gertrud Alfredsson
hade som mycket ung kommit till Forum fran Uddevalla och hon hade med
sig det bohusléinska klipplandskapet som en naturupplevelse att bearbeta.
Men resultatet blev ett ganska allmiint héllet ”sprickbildningsmaleri” — jag
saknade den kinsla av genius loci som ett mer hingivet forhéllningssitt
kan ge. Kanske ér det dirfor jag sa tydligt minns denna lilla skiss av natt
over motorvigen. I all sin enkelhet visade den pé en vilja att knyta den om-
givande niarmiljon ndrmare till sig. Sedan denna tid har ju mycket fordnd-
rats i Gertrud Alfredssons bildvirld, men detta forsta parlband smyckar
dnnu mitt minne.
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De forsta arbeten jag ség av Per Palsson hade ocksa sin grund i en land-
skapsupplevelse. Det halldndska kustlandet hade inspirerat honom till
sma lyriska kompositioner formade med stor fargkinslighet. Det fanns né-
got mycket ansprakslost men éndé sjdlvmedvetet 6ver dem. Trots att de 13-
nade mdnga av sina grepp fran femtiotalet var det nagot som gjorde att de
kéndes helt nymalade. Snart offrade emellertid Per Palsson denna subtila
kolorism och sokte sig till uppgifter som stillde striangare krav pa formell
pregnans. De modellteckningar som Per Palsson utforde under sin forsta
hosttermin pa Forum 1985 visar vart det bar hén. Vid renoveringen av sin
lagenhet hade han rivit bort den gamla korkmattan och sag d& en méjlighet
att anvénda den underliggande gré golvpappen som kolteckningspapper.
Det blev ett inspirerande material som resulterade i en serie formstarka
modellstudier. Han fortsatte att bearbeta dem i sin egen ateljé och efter-
hand reducerades motivet till en beskrivning av torsons rérelse. Kvar blev
till slut bara nagra stora organiskt formade volymer som spelades ut mot
varandra, inte utan erotiska 6vertoner. I denna diptyk fran det sista sta-
diet av arbetet skriver teckningens konturlinjer in volymernas mjuka topo-
grafiiett monster som lockar betraktarens kéinselsinne.

182



Det kan tyckas oréttvist att ldta Gunnar Sandin representeras av ett s
pass marginellt verk som denna akvarell. Men det kan inte hjdlpas — ut-
stdllningen redovisar det som fist sig i mitt minne. Malningen tillkom un-
der en landskapsvecka pad Having, en solig septembervecka 1985 som bil-
dade introduktion till hstterminen. Det var Gunnar Sandins férsta méte
med skolan och jag minns att hans hallning var avvaktande och lite reser-
verad. Medan de flesta andra ivrigt jagade ett motiv som skulle kunna for-
ena jaget med virlden, flickade ark efter ark for att sedan makulera forso-
ken, satt Gunnar Sandin lugnt kvar i samma grop uppe pa slidnten och
blickade ut 6ver vattnet. Kustlinjen var rakt skuren i detta parti, men i
strandremsan bildade nigra sanddyner ljusa utskott som vinden blast
samman och som nu tringde upp i relief mot grésslanten. Himmel, hayv,
strand — tre plan vikte bildytan och det enda som indikerade att det var
fraga om en studie infor naturen var den lilla sanddynens avvikelse, en ir-
rationell detalj som brot de réita linjernas ordning. Och sddana avvikelser
fran normen har ju i Gunnar Sandins senare arbeten dterkommit som allt
mer raffinerat iscensatta sabotagehandlingar.
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Lars Embéck hade en lingre tid engagerat sig i en undersokning av firg
och geometriska strukturer. Inspirerad av bland annat arabisk ornamentik
lat han skarpt skurna moénsterformer breda ut sig éver ytan pa stora
masonitskivor. Han utnyttjade maximal fargkontrast mellan figur/grund,
vilket gav betraktarens synnerv en liatt obehaglig retning. For att uppna
denna effekt krévdes skérpa och precision och dérfor kom maskeringstape
till anvandning for att blockera de partier som skulle sparas. Eftersom tek-
niken var oljefarg blev det ett talamodsprévande arbete — men Lars Em-
béack dgde en envishet grinsande till besatthet. Vid tiden for varutstill-
ningen 1984 hade han fort fram sitt tema till en gréins déir ndgot nytt méste
ske, och detta nya manifesterade sig pa utstdllningen som ett tillégg till en

stor orange/kadiumgron monstermalning; pa golvet framfor bilden stod en
liten barnstol, bemalad med samma "héftiga” firger som mélningen, men
med kvastiga penseldrag och med flytande 6vergdngar — utan annan ord-
ning 4n den rytm som kan uppsta spontant i malningségonblicket. Jag vet
inte vad Lars Embéck menade med denna sammankoppling; han bara
mumlade nagot om "skalférskjutning”, men i mitt minne har den lilla sto-
len frigjort sig frdn malningen och blivit ett sjdlvstindigt objekt. Det star
hir som en konkret padminnelse om mélarens ursprungliga lust: to paint
the paint.
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Ett annat bemalat objekt som ibland dyker upp i mina tankar 4r Peter
Dackes marmorblock med ett penseldrag asfaltfarg. Som s mycket annat
av hans produktion fran denna tid ar det idag forstort. Han anpassade ald-
rig sina arbetsmetoder till nagra krav pa materiell hallbarhet — det guld
han sokte utvinna ur skrot, lump och trasor dgde sitt viarde bara i idéernas
rike. Att komma in i Dackes ateljé var alltid mycket inspirerande. Det var
som att komma in i en annan méinniskas helt personliga forestallnings-
vérld, in i ett fantasilandskap med dnnu bara provisoriskt utstakade vagar
- man forstod att i denna okdnda terrdng maste man vara extra uppmark-
sam; allt kunde forvandlas till betydelsebidrande tecken. Rummet genom-
gick olika metamorfoser beroende pa vad som for tillfdllet engagerade ho-
nom, men han lyckades alltid uppréitta ett "alkemistiskt” spanningsfilt
mellan de foremal han forde samman. Ett av Peter Dackes mer storslagna
projekt var att sy ihop bibelns alla blad till en enda riacka — det blev ett 100
meter langt band — som han under en performance pa Gardet i Stockholm
hosten 1985 1t stiga upp i himlen med hjilp av en vaderballong. Néar hela
bandet var utvecklat rdkade sommen brista nagonstans i Andra Krénike-
boken; Mosebickerna med Genesis i spetsen fortsatte upp i rymden medan
de senare delarna sakta dalade mot marken, alltmedan Dacke som en scha-
man utforde olika riter vid en brinnande eld. Den fotografiska bildsvit som
beskriver denna hindelse dr ett suggestivt dokument som jag gérna vill
fora fram i ljuset; en fullmatad karusellprojektor kommer att belysa Peter
Dackes del av viaggen och ge oss mgjlighet att begrunda hans granséver-
skridande aktion.
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Man kanske fragar sig varfor skulpturen dr s& underrepresenterad i detta
urval. Ar det bara mina personliga preferenser som gor att det huvudsak-
ligen bestar av tvadimensionella verk? Mitt subjektiva intresse spelar na-
turligtvis en viss roll, men man kan utan tvekan havda att tiden dominera-
des av méleriet. Stina Ebers var tidigt ute med att vixla spar. Hon féardig-
stillde under sina ar pa skolan (1982-85) visserligen bara ett enda tre-
dimensionellt objekt — denna konstruktion av trd och glasfiber, kladd i gra
filt — men hon lade ner all sin kraft pa dess genomforande. For att fi pro-
jektet i hamn sparade hon inte pa négot. Hon visste precis vad hon ville,
men det tog 1ang tid att finna de exakta proportionerna, den ritta skalan
och den ytbehandling som svarade mot volymens krav. Malmedvetet pro-
vade hon sig fram och i flera 4r kom denna skulptur att befinna sig i focus
for hennes skapande. Och resultatet blev mérkvéardigt. Ett foremal utan
namn som upptar sin plats i rummet med en helt egen auktoritet; det har
dykt upp fran ingenstans och dr varken det ena eller det andra; ett mellan-
ting som végrar att 1ata sig inordnas i givna kategorier.

Malmo Konstmuseum (F-rummet): 10x2 bilder, 10 ar emellan

en utstillning sammanstilld av Gert Aspelin med verk av Gertrud Alfreds-
son, Marianne Andersson, Peter Dacke, Stina Ebers, Lars Embéck, Astrid
Géransson, Per Palsson, Gunnar Sandin, Richard Vogel, Kerstin Winberg.
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