Folkhemmet pa glid

Med Marianne Anderssons kombinerade utstillning och installation pa
Galleri Bengt Adlers i Malmé viren 1993 formulerades ett antal frigor
kring hemsfiren i allminhet och barndomen i synnerhet. I galleriets for-
sta rum hingde sm3 bilder, av vardagliga foremal himtade ur hemmert —
en stol och en spis tillsammans med stora fragment av en ménstrad lino-
leummatta — uppdirigerade pa viggen till en flerdelad bild med titeln
Villan . En liten pall stod liksom endgd nedanfsr. Golvet hirstammar
frin ”Disponentvillan” diir konstniren bodde under Liderfabrikens tid.
Utstﬁllningcns forsta rum priglas av fragmenten; minnesflisorna och hills
samman av bildernas relaterande till hemmiljén. I galleriets innersta rum
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koncentrerar sig Marianne Andersson med sin installation Allemansbio
cller Vem dr ridd for ritt, gulr eller blart? pi familjehemmets allra kiraste
och kanske heligaste rum, barnkammaren. Utstillningen och installatio-
nen brottas med minnets bilder av det idylliska kring hemmet och barn-
domen.

Bilden Rosenrummetar pa en ging bade romantisk och lekfull; pé bott-
nen av en rosablommig tapetbit mutas en blyertstecknad bagsig, av ildre
modell, in med glas och ram pa tavlans mitt. Den romantiska tapeten
framkallar minnen av sommarstugeidyll och solsken, medan fogsvansen
pendlar mellan hot- och lekfull silhuett. Den lagmilda kollisionen mel-
lan den tandade sigen och tapetens skora yta skapar ett glapp; ett om-
ride som gar med hinderna pa ryggen och visslar. Men blyertsen avvapnar,
det gedigna redskapet ir bara en skugga av sig sjalve, given en noggrant
avgrinsad plats 1 bildens rum. Diremot tycks en viss oro vara befogad i
den besliktade bilden Band. Pa en botten av slingrandc band, eller till-
trasslade runslingor, ligger bigsagens silhuett som ett djur och lurar pa
nagot lindat i sitt halrum. Enligt konstndren finns mojligheten att s€
Band som ett slags baksida av Rosenrummet. bakom den monstrade ta-
peten virvlar, den avklippta navelstringen dll trots, alla outgrundliga,
och stundom tilltrasslade, band fran barndomen och uppvixten. Inom
bigsigen ligger lindebarnet noga lindat, oatkomligt.

Det finns kanske en viss tveksamhet 1 Villan: golvfragmenten av lino-
leummatta pa viggen med fragmenten av malade kvinnokroppar pa duk
4r inte helt sammansatt. Distansens skalpell verkar sl8, och har kanske
mejslat ut materialet men inte lyckats blottligga riktning och syfte.
Monsterteckningen upprepas . installationen, men relationen mellan dem
stannar vid det dekorativa.

Installationen Allemansbioellex Vem dr ridd for rott, gult eller blatt? ut-
gor en fiktiv barnkammare. Med den sistnimnda titeln parafraserar Ma-
rianne Andersson Barnett Newmans verk med samma titel, och den lilla
barnsingen — en ready-made frin loppmarkanden _ 4r karakteristiskt
»  ewmansk”. Strikt malad i rott, gult och blattinoga avgrinsade fargfilt.

Den lilla singen statar centralt i rummet pé en fiktiv matta malad pa
masonit. Mattan dterupprepar linoleumgolvets monster i Villan men utan
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dess firger. Denna avhindning av foremalens firger giller dven for de
kontursigade bilder som sitter uppflugna i rummet som en dekorativ
fris. Gra var tallriken med jordgubbar; gré var dockan, flygplanet med
sin lille pilot och den lilla docklika sjukskoterskan. Fragmentariska bil-
der, utsigade (med bagsig?) ur barndomens virld med motiv himtade
fran barnets pekbocker och insmickrande féremal. Dessa vuxenvirldens
konstgjorda gullighetsbilder for barn, forefaller med Marianne Anders-
son behandling allt annat 4n entydigt goda. Genom att beréva tingen
dess firg frintar hon dem deras direkta tilltalande yta men skinker dem
tvetydighet. Detta forfrimligande av dert vilbekanta gor att barndomen
framstir som ett rum pé glid. Poltergeist flimrar f6rbi. Man stirrar in i
figurernas leenden med en rysning.

Konstniren ifrdgasitter barnbildens oskuldsfulla yta och raderar en
sentimental "ldsning” av barnboksmotivet genom fragmentisering. Hon
arbetar med forfrimligandet som redskap for att blottligga andra egen-
skaper i de annars s oskyldiga bilderna. Barndomens flédande virld av
bilder och intryck hejdas med Marianne Anderssons Allemansbio till en
av dramadokumentir i svart och vitt. Sjilva barndomen som négot firg-
glatt dterfinns bara (vil tyglat) i den lilla barnsingen. Med sin utvalda
placering i galleriets innersta rum férefaller den gora ansprik pa ett slags
profan dopfunt, omgiven av barndomens ikoner pa viggarna. Den lilla
singen ir den som direkt berérs av installationens ena namn, dess titel.
Firgerna har gett den ett namn medan de platta "firglésa”fragmenten pa
viggarna inte 4r upptagna i Guds barnaskara — de ir bara vilsna skuggor
frin en barndom. Hiir finns inget barn som benimner, firgar in bilderna
med mening. Nir man gir in i Marianne Anderssons installation forefal-
ler paradiset barndomen vara ett tveksamt omréide diir obehag snarare 4n
igenkinnandets glidje infinner sig. Hemidyllen dterspeglas dven i de andra
bilderna som ett rum pa glid. De fragmentariska minnesbilderna ir vil-
gorande obekanta. Minnets hemfallenhet it rosa laveringar hejdas i ut-
stillningen genom fragmentiseringen av det vilbekanta.



